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Аннотация
Учебная  дисциплина  «Визуальная  культура  России.  Каноны  и  актуальные  концепты  кино»
представляет собой экскурс в историю и теорию становления визуальной культуры ХХ века на основе
развития  российского  искусства  кино  и  телевидения,  соотнесенности  эволюции  технологий  и
визуальных жанров,  художественных концепций и научных открытий,  трансформирующих искусство
экрана.  Основная  задача  предлагаемого  курса  —  ввести  в  контекст  развития  визуальных  искусств
кинематографа  студентов  негуманитарной  специализации.  Одно  занятие  предполагает  лекцию  и
просмотр видеоматериала. Фильмы при этом не только иллюстрируют материал данной лекции, но и,
накапливаясь,  дают  представление  о  целостном,  едином  развитии  эстетики  визуальных  искусств
России и мирового кинематографа.

1. Цели и задачи

Цель дисциплины
Обеспечить  студентов  объективными  знаниями  о  взаимодействии  различных  эстетических  и
философских  подходов  к  осмыслению  современной  визуальной  культуры  в  контексте  истории
развития мирового кинематографа.
Курс  предназначен  для  студентов,  специализирующихся  в  области  прикладной  математики  и
физики, и ставит своей целью ознакомление их с основными моментами процесса становления
не только искусствоведческих подходов, но и общекультурных, и научно-технических аспектов
трансформации форм экранных искусств в ХХ-ХХI вв.

Задачи дисциплины
–  получение  студентами  серьезных  знаний  в  области  современных  визуальных  искусств  и
истории развития российского кинематографа;
–  достижение  понимания  особенностей  и  базовых  предпосылок  основных  философских
подходов и концепций, влияющих на восприятие эстетики визуальности;
–  овладение  методическими навыками самостоятельного  анализа  произведения  киноискусства,
его взаимосвязи с другими областями современного искусства, работы с текстами;
–  выработка  у  студентов  общего  представления  о  месте  и  значении  киноискусства  в  истории
человечества;
—  формирование  у  студентов  полноценного  представления  об  основных  проблемах,
возникающих  при  анализе  актуальных  произведений  визуального  искусства  в  рамках
философских, религиозных и естественнонаучных подходов. 

2. Перечень формируемых компетенций

Освоение дисциплины направлено на формирование следующих компетенций:
Код и наименование компетенции Индикаторы достижения компетенции

УК-1 Способен осуществлять критический 
анализ проблемных ситуаций на основе 
системного подхода, вырабатывать 
стратегию действий 

УК-1.1 Анализирует проблемную ситуацию как систему,
выявляя ее составляющие и связи между ними
УК-1.2  Осуществляет  поиск  вариантов  решения
поставленной  проблемной  ситуации  на  основе
доступных источников информации
УК-1.3  Разрабатывает  стратегию  достижения
поставленной  цели  как  последовательность  шагов,
предвидя  результат  каждого  из  них  и  оценивая  их
влияние  на  внешнее  окружение  планируемой
деятельности  и  на  взаимоотношения  участников  этой
деятельности

УК-5 Способен анализировать и учитывать 
разнообразие культур в процессе 
межкультурного взаимодействия 

УК-5.1  Способен  выявлять  специфику  философских  и
научных традиций основных мировых культур
УК-5.2  Способен  определять  теоретическое  и
практическое  значение  культурно-языкового  фактора
при взаимодействии различных философских и научных
традиций



УК-6 Способен определять и реализовывать 
приоритеты собственной деятельности и 
способы ее совершенствования на основе 
самооценки 

УК-6.1  Умеет  решать  задачи  собственного  личностного
и  профессионального  развития,  определять  и
реализовывать  приоритеты  совершенствования
собственной деятельности
УК-6.2  Оценивает  свою  деятельность,  соотносит  цели,
способы  и  средства  выполнения  деятельности  с  её
результатами

3. Перечень планируемых результатов обучения по дисциплине (модулю)
В результате освоения дисциплины обучающиеся должны
знать:

- разнообразие парадигм развития искусства;
- современные стратегии эстетической коммуникации в визуальной эстетике;
-  характер взаимодействия современных технологий и актуальных форм искусства  в  контексте
развития российского кинематографа;
-  параметры  влияния  когнитивных  процессов  языкового  сознания  на  визуальные  эстетические
системы современности.

уметь:
-  определять  степень  влияния  современной  визуальной  эстетики  на  различные  сферы
социальной действительности;
- уметь оценивать факты развития визуального искусства в контексте эволюции технологий;
- распознавать направления поисков современного медиаязыка;
-  определять  тип  устройства  символических  связей  и  характер  творческого  диалога  между
различными эстетическими и научными системами.

владеть:
-  навыками  описания  сходств  и  различий  в  категоризации  окружающей  действительности
разными формами визуального искусства;
-  методами  доказательства  влияния  «монтажа  аттракционов»  на  художественные  концепции
современности и эстетическое мышление в целом;
- принципами анализа символических структур в современной визуальной эстетике;
- современными методами и приёмами анализа явлений визуальной эстетики на основе теорий
естественнонаучного знания.

4. Содержание дисциплины (модуля), структурированное по темам (разделам) с указанием 
отведенного на них количества академических часов и видов учебных занятий

4.1. Разделы дисциплины (модуля) и трудоемкости по видам учебных занятий

№ Тема (раздел) дисциплины

Трудоемкость по видам учебных занятий, включая 
самостоятельную работу, час.

Лекции Семинары Лаборат. работы Самост. 
работа

1
Введение.  Визуальная  эстетика  и
коммунитивистика.  Методология
визуальной антропологии.

2



2

Зарождение киноиндустрии в России и
кинокоммуникации.  Звездность  и
искусственная  реальность.
Новаторство  российской
мультипликации  и  первые
спецэффекты.

2

3

1910-20  годы:  становление
монтажно-повествовательного  языка
кино  в  отечественном  игровом
экранном  искусстве.  Теории  монтажа
Л. Кулешова и С. Эйзенштейна.

2 10

4

Визуальная  эстетика  и  общие
проблемы  поэтики  кино  как
технологического  искусства.  Звук  и
цвет на экране.

2

5

Эксперименты  советского
документального  кино.  Монтаж
реальности,  гуманизм,
перформативность

2 5

6 Кинематограф  войны  /  кинематограф
оттепели. Векторы развития. 2 5

7
Важнейшие  эстетические  течения
отечественной  кинорежиссуры  в
контексте мирового кинопроцесса.

2 10

8

Российский  кинематограф  времен
перестройки,  в   постперестроечную
эпоху  и  на  современном  этапе.
Идейные  доминанты  и
технологические вызовы.

2 10

9 Сценарий как основа киновизуального
высказывания 4 10

10 Кино и видеоарт. Кино и телевидение. 2

11

Кинофестивальное движение в России
и  мире.  Фестиваль  как  площадка
продвижения  экспериментальной
визуальной эстетики.

2 10

12

Язык  футуристического  кино  и  новые
формы визуального искусства в XXI в.
Эстетика  трансгуманизма  и
перспективы  научных  открытий  на
экране,  их  влияние  на  видеоарт  и
современный театр.

4 10

13

Интерактивное  кино  и  видеоигры  как
новая  форма  визуального  искусства.
Технологии  захвата  движения  и
виртуализация  творчества  актера/
режиссера  в  новых  возможностях
кинокоммуникации 

2 5

Итого часов 30 75

Подготовка к экзамену 30 час.

Общая трудоёмкость 135 час., 3 зач.ед.

4.2. Содержание дисциплины (модуля), структурированное по темам (разделам)

Семестр: 2 (Весенний)



1.  Введение.  Визуальная  эстетика  и  коммунитивистика.  Методология  визуальной
антропологии.

Предмет  и  задачи  курса.  Общее  представление  о  понятиях  визуальной  эстетики  и
киноведения.  История теорий кино.  Формирование целостной картины места  кинематографа
как  культурного  феномена.  Его  специфические  особенности:  кино  –  искусство,  кино  –
средство массовой коммуникации, кино – гигантский бизнес, принципиально невозможный в
докапиталистическую эпоху. Кино и сопредельные индустрии (театры, музеи, видеоигры).

2.  Зарождение  киноиндустрии  в  России  и  кинокоммуникации.  Звездность  и  искусственная
реальность. Новаторство российской мультипликации и первые спецэффекты.

Монтажно-повествовательные достижения отечественных режиссеров раннего кино (Е. Бауэр,
Я. Протазанов, В. Старевич). Дореволюционное кино в России. Завершение освоения мировой
культурой  всех  составных  частей  киноиндустрии.  Осознание  законов  кино  и  его
синтетической  природы.  Специфика  кинематографического  синтеза  в  сравнении  с  синтезом
пластических  искусств  и  театральным  синтезом.  Открытия  российского  кино  в  объемной
мультипликации и комбинированных съемках (от В. Старевича к А. Птушко).

3.  1910-20  годы:  становление  монтажно-повествовательного  языка  кино  в  отечественном
игровом экранном искусстве. Теории монтажа Л. Кулешова и С. Эйзенштейна.

Основы  эстетики  киномонтажа.  Ритм  и  смысл  в  монтажном  произведении.  Манифесты  С.
Эйзенштейна  и  их  влияния  на  эволюцию  визуальной  культуры  в  целом.  «Монтаж
аттракционов»  как  принцип  воздействия  на  массового  зрителя  в  театре  и  кино.  «Творимая
реальность»  Кулешова.  Циркизация  кино  и  театра.  Клиповый  и  фрагментарный  монтаж  в
киноэстетике.  Монтаж  и  деконструкция  телесности.  Метод  сверхдолгого  плана  как
«антимонтаж» и проявление принципов театра в кино.

4. Визуальная эстетика и общие проблемы поэтики кино как технологического искусства. Звук
и цвет на экране.

Художник  и  оператор  в  работе  над  фильмом.  Типы и  особенности  движения  камеры,  работа
трансфокатора,  значение  ракурса.  Звуковой  ряд.  Кино  немое  и  звуковое,  цвет  и  вираж  на
экране.  Титры  и  графическое  слово  в  фильме.  Фильм  как  музыкальная  форма.  Жанры  и
направления  визуальной  эстетики.  Кино,  ТВ  и  видео.  Экспериментальные  работы.
Underground и параллельное кино. Разделение искусства кино и иных форм аудиовизуальной
культуры.  Кино  и  интернет,  общедоступность  и  десакрализация  киносеанса.  Стриминговые
платформы и трансформация киноформата теле- и кинофильмов.

5.  Эксперименты  советского  документального  кино.  Монтаж  реальности,  гуманизм,
перформативность

«Годовщина  революции»  (1918)  и  «Кино-правда»  (1922-1925)  Д.  Вертова  —  эталон  новой
советской  документалистики.  Плакатность,  ассоциативность  и  дистанционный  монтаж.
Художественная  выразительность  документального  монтажа  в  эстетике  Д.  Вертова.  От
«Киноглаза»  к  восприятию  киномонтажа  как  репрезентации  образа  Вселенной  (Ж.  Делез).
Индустриализация, коллективизация, культурная революция как темы и образы отечественной
документалистики  30-х  годов.  Героический  подвиги  фронтовых  операторов  на  фронтах
Великой отечественной войны. Творчество Р. Кармена и В. Микоши. Своеобразие творчества
Э. Шуб и А. Медведкина. От пропаганды - к гуманизму. Поэтический монтаж А. Пелешяна и
документальная  перформативность  Г.  Франка  как  доминанты  советской  документалистики
1960-80-х  гг.  Формы  документального  театра  ХХI  века  –  театр  «вербатим»  и
спектакль-расследование. Пределы документальности и манипулятивные практики.

6. Кинематограф войны / кинематограф оттепели. Векторы развития.



Проблемы  освоения  звука  и  паузы  в  экранных  образах  времен  Великой  Отечественной.
Советское  кино  хрущевской  «оттепели».  Прорыв  на  экран  талантливой  молодежи.
Содержательные и формальные находки. С. Бондарчук, В. Шукшин. Гуманизм советского кино
50-60-х годов.  Новаторство в сфере кинематографического языка:  М. Хуциев,  А.  Тарковский,
С.  Параджанов,  А.  Михалков-Кончаловский,  Н.  Михалков.  Расцвет  советской  комедии  60-х
годов. Конец кинематографа оттепели, первые симптомы застоя.

7.  Важнейшие  эстетические  течения  отечественной  кинорежиссуры  в  контексте  мирового
кинопроцесса.

Вклад  стилистики  фильмов  «поэтического  реализма»  в  мирообраз  российского  кино  и
визуальную  антропологию  в  целом.  Итальянский  неореализм  и  грани  советского
кинореализма.  Теории  и  практика  советского  кино  1920-40-х  гг.  в  визуальной  эстетике
неореализма  и  французской новой волны.  «Синема верите»  как  производная  от  кинопоэтики
Дзиги  Вертова.  Новый  Голливуд  под  воздействием  опытов  европейского  и  советского  кино.
Эстетика  А.  Тарковского,  В.  Шукшина,  А.  Кончаловского  в  контексте  взаимовлияния  с
киношколами  стран  Скандинавии,  Японии,  Италии  и  Франции.  Лариса  Шепитько  и  Кира
Муратова – от поэтического реализма к сюрреализму.

8.  Российский  кинематограф  времен  перестройки,  в   постперестроечную  эпоху  и  на
современном этапе. Идейные доминанты и технологические вызовы.

Утрата преемственности, попытки сохранения традиции. Неготовность к переходу на модель
«продюсерского»  кино.  Алексей  Герман,  Кира  Муратова,  Андрей  Кончаловский,  Никита
Михалков, Вадим Абдрашитов. Постмодернистская игра с кино 1990-х («Мама, не горюй» М.
Пежемского;  «За  8  ½  долларов»  Г.  Константинопольского,  «Москва»  А.  Зельдовича  по
сценарию В.Сорокина). Авторское кино как часть киномейнстрима и взаимообогащение кино
за  счет  пограничных  областей  визуальных  искусств  –  интеллектуальные  блокбастеры
Голливуда  (феномен  братьев  Ноланов,  Вачовски,  Коэнов),  документальные  хиты  М.  Мура,
высокобюджетные  телесериалы (глубинный драматизм,  трансгуманизм),  интерактивное  кино
и видеоигры.

9. Сценарий как основа киновизуального высказывания

Сценарий как наследие высокой литературы и как техническое руководство для съемок. Виды
и  формы  сценариев  (литературный/режиссерский;  строгий/ассоциативный).  Преодоление
сценарных канонов в видеоарте: «Синема верите» и «Прямое кино». Классификация основных
сюжетных  схем  в  кино  и  визуальных  искусствах.  Жанровые  параллели  литературы  и  кино.
Невербальные сценарные подходы в новейшей истории кино

10. Кино и видеоарт. Кино и телевидение.

Этапы  развития  видеоарта.  Влияние  эстетики  поп-арта  Энди  Уорхола  на  телевизионные
эксперименты советского соц-арта.  Д.  Дибров и  Авторское телевидение на  рубеже 1980-90-х
гг. Видеоинсталляции в экспериментах отечественных режиссеров.
Творческое взаимодействие телевидения и кино. До появления ТВ кино – самый совершенный
способ  передачи  аудиовизуальной  информации,  в  50-60-е  годы  ТВ  в  СССР  зависит  от  кино,
использует его язык, в 70-е функции кино и ТВ разграничиваются.  Телеканал как кинотеатр.
Сериал vs кинофильм. Сериал как кинороман с глубокой перспективой судеб героев. 

11.  Кинофестивальное  движение  в  России  и  мире.  Фестиваль  как  площадка  продвижения
экспериментальной визуальной эстетики.

Творческий  фестиваль  как  форма  репрезентации  актуальной  культурной  ситуации.  Виды
кинофестивалей  и  биенале.  Отечественные  фестивали  в  контексте  мирового
кинофестивального движения. Фестивальный прокат как форма развития арт-хаусного кино. 
ДОПОЛНИТЕЛЬНО:  Внеклассное  посещение  студентами  одного  из  мероприятий
Московского международного кинофестиваля (апрель 2024 г.) в рамках освоения данной темы



12.  Язык  футуристического  кино  и  новые  формы  визуального  искусства  в  XXI  в.  Эстетика
трансгуманизма  и  перспективы  научных  открытий  на  экране,  их  влияние  на  видеоарт  и
современный театр.

Футуристический  сериал  2010-х  за  рубежом  и  на  отечественных  телеканалах.  Традиции
киноэкспрессионизма в видеоарте и визуальной эстетике ХХI века. Эстетика трансгуманизма
и  перспективы  научных  открытий  в  экранных  сюжетах,  их  влияние  на  видеоарт  и
современный  театр.  Расцвет  жанрового  кино  –  вестерн  как  пространство  диалога  между
киномейнтримом  и  арт-хаусом.  Феномен  «Мира  Дикого  Запада»  Традиции  киновестерна  в
отечественном кино.

13.  Интерактивное  кино  и  видеоигры  как  новая  форма  визуального  искусства.  Технологии
захвата  движения  и  виртуализация  творчества  актера/  режиссера  в  новых  возможностях
кинокоммуникации 

Технологии  захвата  движения  артиста  в  мультипликации,  кинематографе  и  компьютерных
играх  как  способ  перевода  традиционных  экранных  форм  искусства  в  иные  виртуальные
миры, позволяющие реализовать творческие замыслы в неожиданных формах, расширяющие
границы  традиционной  художественной  антропологии  и  психологии  искусства.  Глобальные
перемены  в  методологии  актерского  и  режиссерского  творчества  в  кино  и  драматургии
видеоигр. Интерактивность и поливариантность развития образа при постановке сверхзадачи
в  ситуации  множественности  игровых  стратегий.  Интерактивная  природа  игровых  проектов
как  синтез  классических  (система  Станиславского)  и  постдраматических  театральных
подходов (театр взаимодействия со зрителем) при создании экранного образа.

5. Описание материально-технической базы, необходимой для осуществления образовательного 
процесса по дисциплине (модулю)

Учебная аудитория, оснащенная компьютером и мультимедийным оборудованием (проектор, 
звуковая система). Принтер и бумага для распечатки материалов к лекциям.

6.Перечень рекомендуемой литературы

Основная литература
Байе, Ш.  Очерк истории искусств / Ш. Байе ; переводчик Е. М. Преображенская ; под редакцией 
А. И. Сомова. — Москва : Издательство Юрайт, 2023. — 273 с. — (Антология мысли). — 
ISBN 978-5-534-12669-3. — Текст : электронный 

Дополнительная литература

7. Перечень ресурсов информационно-телекоммуникационной сети "Интернет", необходимых 
для освоения дисциплины (модуля)

1.  Журнал «Сеанс», исследования в современной визуальной эстетике: http://www.seance.ru/
2.  Медиапроект «Чапаев»: https://chapaev.media
3.  Киноэксперт: http://www.kinoexpert.ru  
4.  Архив раннего российского и советского кинематографа https://www.net-film.ru
5.  Архив Гильдии неигрового кино Союза кинематографистов РФ: http://rgdoc.ru/
6.  Онлайн архив кинофильмов киностудии «Мосфильм»: http://cinema.mosfilm.ru 
7.  Онлайн архив немых кинофильмов, перешедших в общественное достояние: http://nemkino.ru



8.  Перечень информационных технологий, используемых при осуществлении образовательного 
процесса по дисциплине (модулю), включая перечень необходимого программного обеспечения 
и информационных справочных систем (при необходимости)

На лекционных занятиях используются мультимедийные технологии, включая демонстрацию 
презентаций.

9. Методические указания для обучающихся по освоению дисциплины (модуля)

В ходе изучения дисциплины студент должен самостоятельно пополнять свои знания и изучить
основополагающие работы в области изучаемой дисциплины.
Успешное освоение курса требует напряжённой работы студента непосредственно на лекции, а
также  самостоятельной  работы  для  усвоения  пройденного  материала  и  решение  задаваемых
теоретических задач.
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1. Компетенции, формируемые в процессе изучения дисциплины

Код и наименование компетенции Индикаторы достижения компетенции

УК-1 Способен осуществлять критический 
анализ проблемных ситуаций на основе 
системного подхода, вырабатывать 
стратегию действий 

УК-1.1 Анализирует проблемную ситуацию как систему,
выявляя ее составляющие и связи между ними
УК-1.2  Осуществляет  поиск  вариантов  решения
поставленной  проблемной  ситуации  на  основе
доступных источников информации
УК-1.3  Разрабатывает  стратегию  достижения
поставленной  цели  как  последовательность  шагов,
предвидя  результат  каждого  из  них  и  оценивая  их
влияние  на  внешнее  окружение  планируемой
деятельности  и  на  взаимоотношения  участников  этой
деятельности

УК-5 Способен анализировать и учитывать 
разнообразие культур в процессе 
межкультурного взаимодействия 

УК-5.1  Способен  выявлять  специфику  философских  и
научных традиций основных мировых культур
УК-5.2  Способен  определять  теоретическое  и
практическое  значение  культурно-языкового  фактора
при взаимодействии различных философских и научных
традиций

УК-6 Способен определять и реализовывать 
приоритеты собственной деятельности и 
способы ее совершенствования на основе 
самооценки 

УК-6.1  Умеет  решать  задачи  собственного  личностного
и  профессионального  развития,  определять  и
реализовывать  приоритеты  совершенствования
собственной деятельности
УК-6.2  Оценивает  свою  деятельность,  соотносит  цели,
способы  и  средства  выполнения  деятельности  с  её
результатами

2. Показатели оценивания компетенций

В  результате  изучения  дисциплины  «Визуальная  культура  России.  Каноны  и  актуальные  концепты
кино» обучающийся должен:

знать:
- разнообразие парадигм развития искусства;
- современные стратегии эстетической коммуникации в визуальной эстетике;
-  характер взаимодействия современных технологий и актуальных форм искусства  в  контексте
развития российского кинематографа;
-  параметры  влияния  когнитивных  процессов  языкового  сознания  на  визуальные  эстетические
системы современности.

уметь:
-  определять  степень  влияния  современной  визуальной  эстетики  на  различные  сферы
социальной действительности;
- уметь оценивать факты развития визуального искусства в контексте эволюции технологий;
- распознавать направления поисков современного медиаязыка;
-  определять  тип  устройства  символических  связей  и  характер  творческого  диалога  между
различными эстетическими и научными системами.

владеть:



-  навыками  описания  сходств  и  различий  в  категоризации  окружающей  действительности
разными формами визуального искусства;
-  методами  доказательства  влияния  «монтажа  аттракционов»  на  художественные  концепции
современности и эстетическое мышление в целом;
- принципами анализа символических структур в современной визуальной эстетике;
- современными методами и приёмами анализа явлений визуальной эстетики на основе теорий
естественнонаучного знания.

3. Перечень типовых (примерных) вопросов, заданий, тем для подготовки к текущему контролю

При  выполнении  домашних  заданий  необходимо  прежде  всего  проработать  материал  лекции,
просмотреть  соответствующие  фильмы,  и  лишь  после  этого  начинать  работу  над  домашним
заданием.
Эссе  на  анализ  киноявления  предполагает  размышление  вокруг  основных  явлений
киновизуальности  и  их  взаимосвязи  с  идеостилем  режиссера  и  развитием  технических
возможностей кино.

Ориентировочные темы письменных заданий работ:
1.  Наследники Дзиги Вертова в отечественном документальном кино ХХI в.
2.  Актерский путь Бориса Андреева.
3.  Киноязык фильмов Андрея Тарковского и эстетика слоу-муви кино ХХI в.
4.  Режиссеры советского кино эпохи оттепели и новая волна европейского кинематографа.
5.  Классика и современность в кинолентах Никиты Михалкова.
6.  Образы времени в фильмах Алексея Германа-ст.
7.  Квентин Тарантино и постмодернистское кино советской эпохи.
8.  Фестивальное кино в России – поливариантивность визуального эксперимента. 

4. Перечень типовых (примерных) вопросов и тем для проведения промежуточной аттестации 
обучающихся

1.  Основные понятия визуальной эстетики. Методология визуальной антропологии.
2.   Дореволюционное  кино  в  России.  Продюссерско-производственная  мощь.  Мастерство
режиссуры,  звезды.  Открытия   российского  кино  в  области  мультипликации  (В.  Старевич)  и
разработке визуальных эффектов.
3.   Завершение  формирования  основных  составных  частей  киноиндустрии.  Окончательное
понимание  синтетической  природы  кино.  Понятие  о  синестезии.  Специфика
кинематографического синтеза в сравнении с синтезом перформативных искусств.
4.   Режиссура  в  кино,  ее  отличие  от  театральной  режиссуры.  Монтаж  как  метод  режиссуры  и
специфический для кино смыслообразующий принцип. 
5.   Эволюция  взглядов  Эйзенштейна  на  монтаж  и  режиссуру,  значение  его  теоретического
наследия.
6.   Кино  1920-х.  Взаимосвязи  и  антагонизм  кинотворчества  Л.  Кулешова,  С.  Эйзенштейна,  В.
Пудовкина, Д. Вертова с культурой театрального авангарда.
7.   Дзига  Вертов  и  группа  «Киноки».  Теория  «Киноглаза».  «Человек  с  киноаппаратом»  как
эстетический манифест.
8.   Немой  кинематограф  советской  России  конца  20-х  годов  как  высочайшая  точка  развития
мирового кино того времени. 
9.   Становление  звукового  советского  кино  в  1930-е  годы.  Творчество  Г.  Александрова,  И.
Пырьева, С. Герасимова, братьев Васильевых.
10. Преломление традиций киноавангарда в кино 1940-х гг.



11. Звезды советского кино 30-50-х годов.
12. Кинематограф советской «оттепели» и «новая волна» в европейском кинематографе – 50-60-е
годы.
13. Советское документальное кино. Разнообразие стилей и направлений.
14. Кинорежиссеры – классики советского кино.
15. Многообразие типов монтажного построения в современном кино.
16. Литературные корни киноповествования. Проблемы сценария: техническое руководство для
съемок или высокая литература.
17. Кино эпохи перестройки. Идейные вызовы и визуальные эксперименты.
18.  Эстетика  трансгуманизма  и  перспективы  научных  открытий  на  экране,  их  влияние  на
видеоарт и современный театр.
19.  Кинофестивальное  движение  в  России  на  фоне  мирового  фестивального  процесса.
Характеристика одного из фестивалей по выбору студента.
20. Телевидение и кино: связи, взаимодействия, противоречия. 
21. Интерактивное кино и видеоигры как новая форма визуального искусства.

Пример экзаменационного билета: 
1. Общее представление о киноведении, его место в кругу искусствоведческих дисциплин. 
2.  Дзига  Вертов  и  группа  «Киноки».  Теория  «Киноглаза».  «Человек  с  киноаппаратом»  как
эстетический манифест.

Критерии оценивания
-  оценка  «отлично  (10)»  выставляется  студенту,  показавшему  всесторонние,
систематизированные,  глубокие  знания  учебной  программы  дисциплины  и  умение  уверенно
применять их на практике при решении конкретных задач, свободное и правильное обоснование
принятых решений
-  оценка  «отлично  (9)»  выставляется  студенту,  показавшему  всесторонние,
систематизированные, глубокие знания учебной программы дисциплины и умение применять их
на  практике  при  решении  конкретных  задач,  свободное  и  правильное  обоснование  принятых
решений
-  оценка  «отлично  (8)»  выставляется  студенту,  показавшему  всесторонние
систематизированные, глубокие знания учебной программы дисциплины и умение применять их
на практике при решении конкретных задач, и правильное обоснование принятых решений
-  оценка  «хорошо  (7)»  выставляется  студенту,  если  он  твердо  знает  материал,  грамотно  и  по
существу излагает его, умеет применять полученные знания на практике, но допускает в ответе
или в решении задач некоторые неточности;
- оценка «хорошо (6)» выставляется студенту, если он знает материал, грамотно и по существу
излагает  его,  умеет  применять  полученные  знания  на  практике,  но  допускает  в  ответе  или  в
решении задач некоторые неточности;
-  оценка  «хорошо (5)»  выставляется  студенту,  если он  знает  материал,  и  по  существу  излагает
его,  умеет  применять  полученные  знания  на  практике,  но  допускает  в  ответе  или  в  решении
задач некоторые неточности;
-  оценка  «удовлетворительно  (4)»  выставляется  студенту,  показавшему  фрагментарный,
разрозненный  характер  знаний,  недостаточно  правильные  формулировки  базовых  понятий,
нарушения логической последовательности в изложении программного материала, но при этом
он  владеет  основными  разделами  учебной  программы,  необходимыми  для  дальнейшего
обучения и может применять полученные знания по образцу в стандартной ситуации;
-  оценка  «удовлетворительно  (3)»  выставляется  студенту,  показавшему  фрагментарный,
разрозненный  характер  знаний,  недостаточно  правильные  формулировки  базовых  понятий,
нарушения логической последовательности в изложении программного материала, но при этом
он  владеет  фрагментарно  основными  разделами  учебной  программы,  необходимыми  для
дальнейшего  обучения  и  может  применять  полученные  знания  по  образцу  в  стандартной
ситуации;
-  оценка  «неудовлетворительно  (2)»  выставляется  студенту,  который  не  знает  большей  части
основного  содержания  учебной  программы  дисциплины,  допускает  грубые  ошибки  в
формулировках основных понятий дисциплины и не умеет использовать полученные знания при
решении типовых практических задач



-  оценка  «неудовлетворительно  (1)»  выставляется  студенту,  который  не  знает  формулировок
основных понятий дисциплины.                        

5. Методические материалы, определяющие процедуры оценивания знаний, умений, навыков и
(или) опыта деятельности

Экзамен проводится в устной или письменной форме, как правило, по билетам, составленным в
соответствии  с  программой  курса,  при  подготовке  к  ответу  пользоваться  литературой  и
материалами лекций запрещено, на подготовку отводится 10 минут.
Экзаменатору предоставляется право задавать студентам вопросы сверх билета, в соответствии с
учебной программой.


